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DU SILEX A L'ECRAN  CATHODIQUE

Du silex a 1'écran cathodique: 1'expression sugge-

re une avance, un parcours, historique en 1'occur-

rence, et ce parcours sous-entend a son tour que 1
on est parti d'un point pour ne plus y revenir. Le
progres, puisque c'est de Tui qu'il s'agit, impli-
que généralement 1'abondon pur et simple de ce qui
fut.

En réalité, le silex et 1'écran peuvent parfaite-
ment coexister, ici et maintenant, au mépris de tout
“transfert technologique" historique. Le progrés ma-
tériel n'est et ne saurait étre uniforme ou constant,
et pas davantage universel. Ainsi, 1'apparition d'
instruments nouveaux, plus performants, n'entraine
pas de facto la disparition immédiate de 1'instru-

mentation antérieure ..

Cependant, si Tes moyens les plus récents ne condam-
nent pas les moyens traditionnels a une obsolescen-
ce radicale, au point que leur compatibilité se ré-
vele généralement féconde, leur introduction au sein
d'une institution est nécessairement conflictuelle.
Tout medium surgit historiquement dans un contexte
qui lui est hostile. Sa "force de frappe" est a la
mesure des atouts qu'il détient et des obstacles qu'
il rencontre. Ses avantages économiques finissent
par lui donner 1'avantage stratégique. I1 s'impose
en imposant ses méthodes, ses procédures et son or-
ganisation: il s'institue, pour durer. Moyen de con-
quéte, 1'institution devient, dans le temps, sa pro-
pre fin. Elle oppose une résistance croissante au

changement et s'érige en bastion du conservatisme.
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L*institution scolaire ou académique, plus qu'au-
cune autre, se montre rétive au mouvement. Faute
d'enlever la citadelle scolastique de la Sorbonne,
Francois ler crée le Colleége de France. Générale-
ment inapte a toute réforme, 1'école traditionnel-
le se voit débordée par 1' "école nouvelle", qui

prend progressivement sa place.

De méme que 1' "école nouvelle" déborde 1'école ob-
soleéte en se placant en porte-a-faux par rapport a
1"institution, de méme Ta technique dépasse 1'indi-
vidu et 1'a toujours dépassé. Selon Leroi-Gourhan (1),
1'homme du paléolithique déja devait se sentir dé-
passé par ses armes et ses ustensiles, fussent-ils
rudimentaires au regard de nos machines. D'une part,
T'outillage, quel qu'il soit, excede le corps physi-
que de 1'usager, dont i1 prolonge les membres ou les
organes. D'autre part, 1'essentiel des connaissances
dont Te volume s'accroit de maniére quasi exponen-
tielle, est tributaire de supports matériels extra-

corporels.

Le progrés lui-méme s'objective en dehors de nous et
parait consubstantiel a la technique, qui est Te vec-
teur de son propre développement. Jiirgen Habermas s
en est longuement expliqué (2), la technique engen-
dre un projet technologique, gqui ne se développe et
ne peut se développer historiquement qu'a la condi-
tion de s'assujettir la totalité des activités hu-
maines en les subvertissant, en les subsumant pour
mieux les commander. Apparemment asservie 3 notre

appareil 1ocomﬁeur, pour commencer, puis a notre ap-
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pareil sensoriel, a notre cerveau enfin, elle 1'as-
servit a son tour en Tui imposant une activité de
type rationnel, une démarche systématique par rap-
port a un objectif qu'il s'agit d'atteindre.iE]]e
met en valeur une logique causale,.elle induit une
vision Tinéaire et finaliste de 1'histoire, qui con-
traint la tradition culturelle entiére 3 épouser

son point de vue d'un progrés a la fois nécessaire

et inéluctable.

A preuve la facon dont la technologie détermine ré-
troactivement notre conception de 1'histoire, qu'
elle jalonne d'inventions en matiére de procédés de
fabrication: ages de la pierre taillée,de la pierre
polie, du bronze, du fer ... L'économie n'obéit-elle
pas a un ordre évolutif - secteurs primaire, secon-
daire, tertiaire - a 1'instar des espéces vivantes,
dont Ta morphologie passe du simple au complexe, et
du complexe au plus complexe encore ? Propulsé par
le progrés biologique, le progrés technique viserait
finalement le don, pour 1'individu, de 1'ubiquité ins-

tantanée. Tout se passe comme si 1'humanité subordon-

nait 1'ensemble de son instrumentation & produire un :

double du monde, afin de ramener a Tui, ici et main-

tenant, 1'univers entier: provoquer la coincidence

de la nature et de 1'artifice, immédiatement, 1'im-
médiateté impliquant paradoxalement Ta plus comple-

xe des médiations !

Cette vision unidimensionnelle des choses suppose

que 1'homme - et 1'humanité par conséquent - évolue
par le truchement de 1'instrument technique, qu'il

tend a n'étre




/quel

DU SILEX A L'ECRAN CATHODIQUE -4 -

qu'un pur néo-cortex, que la communication n'a pas
d'autre fin que la transmission rationnelle, c'est-
a-dire la plus rapide, la plus volumineuse, la meil-
leur marché et la plus efficace d'un message objec-
tif entre deux interlocuteurs également motivés par
une activité rationnelle et pour une action égale-

ment rationnelle.

C'est oublier que la communication mobilise diffé-
rents niveaux de 1'individu et qu'elle inclut un rap-

port de force, pour la sauvegarde d'un territoire de

gratification. Henri Labori@ y insiste (3), 1'animal,
et 1'individu a fortiori, ne peuvent survivre qu'a
condition de maitriser une portion de 1'espace ou
trouver leur agrément - le gite, le "couvert", la pi-
tance, la satisfaction de 1'"appétit sexuel" - agré-
ment toujours menacé par 1'éventuel empietement d'un
concurrent envieux. Autrement dit, et/que soit 1'ar-
gument utilitaire et rationnel qui Ta motive en “super-
structure", la communication affecte 1'individu dans

sa totalité, et singulierement dans sa part la plus

archaique.

L'ontogenése, soit 1la "production" d'un étregde la
rencontre d'un ovule et d'un spermatozoide a éa nais-
sance,reproduit, en accéléré - neuf mois pour 1'hom-
me - la phylogenese, soit 1'évolution animale, du pro-
tozoaire au protocordé, du protocordé au mammifére,

en passant par le batracien. L' "homo electronicus"
garde donc en mémoire, biologiquement parlant, le
souvenir de 1'homo sapiens, de 1'homo erectus et de

homo faber. Son néo-cortex, dernier apparu dans 1'or-
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dre chronologique de 1'évolution, recouvre, en le
débordant de toutes parts, un paléo-céphale quasi
reptilien. En d'autres termes, la libre associa-
tion d'idées et 1'imagination émanant du néo-cortex
trouvent leur contre-poids dans les pulsions €lé-
mentaires qui ont le paléo-céphale pour origine.En
d'autres termes encore, mais a notre insu le plus
souvent, notre "infrastructure" la plus ancienne
motive notre comportement général et commande insi-

dieusement a notre prétendu "libre-arbitre".

La encore, de méme que nous véhiculons continliment
notre propre histoire et que nous transportons avec
nous nos pratiques les plus anciennes, de méme n'a-
bandonnons-nous jamais complétement les pratiques et
les usages les plus anciens, gque le progres techni-
que condamne pourtant a la désuétude. En effet, une
vision exclusivement finaliste et utilitaire de no-
tre genre de vie supposerait le rejet pur et simple
des outils qui ont fait Teur temps. Or, non seule-
ment 1'émergence d'un nouveau medium n'entraine pas
de facto la disparition du medium antérieur, méme s'
il le supplante massivement, mais encore il le réac-
tualise et le valorise par contraste, en 1'obligeant
a accuser sa spécificité. Le medium le plus récent
est percu de maniere extrinséque, c'est-a-dire en
fonction des services que 1'on attend objectivement
de Tui, mais il induit, a contrario, une perception
intrinseque du medium qui le précéde, désormais con-
sidéré pour lui-méme et non plus dans son asservis-

sement a une fin qui luil était extérieure.
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Une fois encore, tout se passe comme si 1'homme a-
vait pour mission de mettre un satellite en orbite,
mais qu'il n'abandonnait point, dans sa trajectoi-
re, les étages successifs de la fusée qui le propul-
se. L'on dirait que se mouvant, par le truchement

du néo-cortex, vers le futur, tout entier a son pro-
jet et a sa fuite en avant, i1 ne pouvait se proje-
ter effectivement qu'en projetant en retour son de-
venir sur sa propre histoire et son propre passé.
L'évolution apparente de la technique et, partant,
de la condition humaine, ne s'accomplirait qu'a la
condition d'une involution de son étre en direction

de son antériorité et de ses antécédents.

Nos rapports a la technique seraient ainsi soumis

a une double injonction, contradictoire en 1'occur-
rence - le fameux "double bind" défini par Gregory
Bateson - soit la vocation et 1'appétence de notre
paléo-cortex pour 1'innovation, a la fois cause et
conséquence d'une vision exclusivement linéaire et
finaliste de notre destinée, et le rappel a 1'ordre
“organique" obstiné de notre inconscient et de notre
paléo-cortex, dont 1'immobilisme relatif se muerait,
de par sa relativité au mouvement du progrés, en

relative régression.

Ce hiatus anatomique, organique et fonctionnel ex-
pliquerait et justifierait notre attachement aux
instruments vétustes, la maniére quasi compulsive
avec laquelle nous ressassons la pratique tradi-
tionnelle, au point de conforter nos atavismes cul-

turels, devenus partie intégrante et intrégratice,
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socialement parlant, de notre personne. La conser-
vation et la réactualisation du patrimoine techni-
que n'aurait donc pas d'autre cause. L'on serait
méme en droit de se demander s'il n'y aurait pas

une corrélation entre 1' "émergence culturelle" de
certains objets, c'est-a-dire leur avénement dans

le champ de la conscience réflexive, et leur déclas-
sement dans 1'ordre de leur fiabilité technique et

économique.

Baudelaire voyait, non sans raison, le développe-
ment rapide de la photographie comme la promotion

de ce que Pierre Bourdieu appellera, cent et quel-
ques années plus tard, un "art moyen"/.Sa prévision
s'est révélée pertinente, statistiquement parlant:
c'est vrai que la manipulation de la caméra est au-
jourd'hui a la portée de tous, sans formation préa-
lable. Et c'est vrai que le fameux "box" Kodak des
années 10 - "pressez sur le déclic, nous ferons le
reste" - est a 1'origine de milliards d'images, dont
le quatre-vingt dix-neuf pour cent se révele insi-
gnifiant. Mais il est non moins vrai qu'a 1'époque

de Baudelaire, la plupart des peintrégyéﬁtifs E=
taient d'une insigne médiocrité, et aﬁ; le talent

ne courait pas davantage les rues qu'aujourd'hui.

De méme qu'il aura suffi de quelques génies pour con-
férer a la peinture ses lettres de noblesse, de mé-
me un petit nombre de photographes proprement vision-
naires auront accrédité leur pratique comme art a

part entiére.

Cependant, 1'essayiste des Curiosités esthétiques
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a également eu tort, aveuglé par le préjugé qu'il
nourrissait a 1'encontre de 1'industrie et du ma-
chinisme. En 1'occurrence, loin de la condamner a
une disparition rapide, en la privant de ses fonc-
tions traditionnelles et de sa clientéle, la photo-
graphie 1'a "dopée" en 1lui offrant le cadrage et
en la dotant d'un auxiliaire précieux en matiere
de notation documentaire instantanée et d'analyse
du mouvement, notamment. Elle a élargi, comme le
feront peu apreés le cinéma et la télévision, Te
spectre des media. La concurrence a conforté les
techniques traditionnelles en les pressant d'exal-
ter leur spécificité, c'est-a-dire leur complémen-

tarité.

*kkkk

[1 existe probablement une corrélation étroite en-
tre les mouvements du corps, les gestes de nos mem-
bres aptérieurs, les centres nerveux et les repré-
sentations symboliques, comme le pense Gilbert Du-
rand (5). En réalité, le medium et les signes qui
lui sont propres, puisqu'ils émanent de lui a Ta ma-
niere de sécrétions organiques, ne deviendraient ou
ne seraient percus comme symboles et en tant que
symboles qu'a la faveur de décrochements successifs:
la fameuse assertion de McLuhan, "le medium est le
message", ne prendrait ainsi son sens que dans la me-
sure ol le W medium dernier venu, aveugle a lui-
méme et tout entier occupé au soi-disant perfection-
nement du mode de fonctionnement du medium qui le
précéde, n'éclairerait et ne mettrait en relief son

prédécesseur qu'au fur et a mesure que son propre
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développement accuserait, par contraste, sa diffé-

rence.

Pour Te dire autrement, percu de facon extrinséque
comme un progres par rapport aux performances tech-
niques du medium dont il est passe de prendre la
place et le relais, le dernier medium ferait voir
le support précédent de maniére intrinséque, comme
s'il 1'éclairait de 1'intérieur, selon son mode in-
terne de fonctionnement; i1 réveélerait, mais en de-
hors de tout point de vue exclusivement éconmique,
utilitariste et finaliste, sa spécificité et, par-

tant, sa vocation anthropologique. Ainsi, la pein-

ture radicaliserait son attitude et s'opposerait a
la photographie dominatrice en proposant une autre
posture de 1'artiste dans la "prise de vue", d'au-
tres gestes, d'autres manipulations, une autre fa-
con de caresser la toile souple pour y déposer une
matiére visqueuse, telle une lave encore chaude du
corps qui 1'a émise. La gravure sur cuivre, pour
prendre un autre exemple, procéderait, a la diffé-
rence cette/et de la peinture et de la photographie,
par incision, par entaille, par pénétration et par

griffure, toutes formes sublimées de la violence.

Tandis que le progrés technique, md par 1'obses-
sion du dépassement, viserait finalement le triple
fantasme de 1'ubiquité instantanée, de 1‘'automa-
tion intégrale et de la dépondération de son propre

instrument, pour la production immédiate d'une na-

ture ar
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tificielle, 1'art, de son cOté, régresserait dans

la mise en oeuvre de/procédés lents, de matériaux
volontiers encombrantss il réactualiserait une fac-
ture manuelle, voire la maladresse dans 1'exécution,
et, par le truchementg de 1'archaisme, affirmerait
constamment Ta primauté et la prépondérance du corps

du producteur, quand le corps du producteur n'est

- . pas & lui-méme sa propre surface d'inscription, son

propre matériau, son produit unique, 1'artiste figu-
rant a la fois "la plaie et le couteau", comme le
formule Baudelaire. Au palimpseste perpétuellement
rendu a sa virginité originelle de 1'écran cathodi-
que, 1'art répondrait par le hody art, la performan-

ce, le tatouage, la scarification, voire le cri pri-

X,
e

mal.

L'on dirait qu'a la propulsion technologique de no-
tre société post-industrielle correspondrait une ré-
action également "forcenée". En résumé, tout medium
nouveau commencerait par faire acte d'allégeance es-
thétique au medium traditionnel, avant de s'imposer
et d'offrir, au fur et a mesure qu'il s'impose, une
chance nouvelle a celui qu'il évince de revendiquer
son originalité et son idiosyncrasie. L'apparition
d'un instrument nouveau renouvelle 1'instrument anté-
rieur et contribue a reconfigurer du méme coup le

!
"paysage" technique dans son entier.

* Kk K k%

La théorie physique dite du "bootstrap" ne nous of-
frirait-elle pas le modéle anthropologique qui nous
fait défaut et ne nous permettrait-elle pas de mieux

comprendre 1'involution paradoxale de 1'art ? Suivant
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Bassarab Nicolescu, qui la commente (6), la théorie
du "bootstrap" postule la concomitance nécessaire
et suffisante de toutes les particules élémentaires
existantes, 1'interdépendance et 1'interaction per-
manente de tous ces "corps" primordiaux, la solida-
rité du tout et de la partie. N'en irait-il pas de
méme pour les moyens techniques - et les media sin-
gulieérement - qui ne prendraient pleinement leur
sens et qui ne rempliraient pleinement leurs réles

que dans leur coexistence active ?

Tout se passe donc comme si 1'homme devait conserver,
mais en la projetant continiment dans le temps a ve-
nir, tout son passé, tout le passé de son espéce,

et tout le passé de toutes les especes, et tout le
potentiel technique de tous les temps,qui doit per-
mettre d'actualiser et de réactualiser la “création".
Tout se passe comme si 1'homme justifiait, a poste-
riori, et par 1'intermédiaire des activités imagi-
naires du néo-cortex, les contraintes et les exigen-
ces tétues du paléo-cortex. Tout se passe enfin
comme si 1'homme n'avancait qu'a reculons, en actua-
Tisant au présent le savoir et le programme immémo-
rial de son inconscient. Jarl Jung 1'affirme (7),
1'inconscient cherche a ressusciter tout ce dont 1°
esprit rationnel et utilitaire a cherché a se dé-
faire au cours de son évolution: instincts, archai-
smes, fantasmes ... S'il appartient a la science
d'expliquer Tes phénoménes naturels, il appartien-
drait & T'art d'impliquer la "nature humaine" dans

la maitrise de 1'artifice. Plus 1'explication se



DU SILEX A L'ECRAN CATHODIQUE = 1B &

se fait réductrice, plus 1'artiste éprouve le be-
soin de s'impliquer et d'impliquer le témoin de

son travail dans le proces méme de "déconstruction”
critique et de réorganisation des éléments plasti-
ques, conformément a ce principe de "nécessité in-

térieure" dont parle Kandinsky.

Le produit fini importe moins que la problématique
que sa facture engage. A 1'instar d'un Socrate,
pour ne prendre qu'un exemple, tout a son enseigne-
ment oral et dialectique, Beuys n'était-i1 pas tout
entier dans ses "performances", et les amas de mar-
garine, les empilements de plaques de cuivre et de
couvertures de feutre ne représentaient que la "ma-
tiere premiere" de ses paraboles et ne prenaient
leur sens métaphorique qu'en cours de "démonstra-
tion". Sitét 1'acte achevé, ce matériel aurait di
retourner dans les stocks dont on 1'avait prélevé,
au lieu de devenir la proie de collectionneurs féti-
chistes qui, en d'autres temps, se seraient empa-
rés des oripeaux d'un spectacle, au tomber du ri-

deau.

IT n'y aurait d'autre moyen de faire un chef-d'oeu-
vre, si 1'on en croit Claude Roy, que de faire de

sa propre existence un chef-d'oeuvre (8).
kkkkk

Les écoles d'art, a Teur tour, ne peuvent se sous-
traire aux contradictions de leur temps. Elles les
réfractent au contraire avec une intensité accrue,
sollicitées tout a la fois de sauvegarder la tradi--
tion, comme n'importe quelles autres institutions,

et de répondre aux demandes d'une société dont les
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activités éconémiques se transforment contindment,
Elles sont d'ailleurs les premiéres a pdtir de leur
propre ambiguité, d'autant que, quel que soit leur
choix pour surmonter un tel dilemne, elles sont et
restent tenues pour suspectes et négligeables. Aca-
démies, elles ont hérité d'un trop lourd héritage
formel et se sont encombrées d'un patrimoine de sa-
voir-faire, d'us et coutumes qu'il leur est diffi-
cile de remettre en cause. Qu'elles s'en tiennent a
la tradition la plus poussiéreuse ou qu'elles choi-
sissent de suivre 1'art contemporain dans sa démar-
che expérimentale, elles n'en contribuent pas moins
a conforter également Te préjugé du plus grand nom-
bre, pour quﬁ 1'art est d'autant plus beau qu'il se
révele inutile, ou d'autant plus déconcertant que le
praticien déconcerterait par vocation ! Libres de
toute autre contrainte que celle du relatif mépris
ou de T'indifférence dans lesquels les tiennent gé-
néralement les notables, elles sont considérées au
mieux comme un mal nécessaire, dont on s'accommode,

mais pour autant qu'elles ne coltent que peu .

Ecoles d'arts appliqués, elles s'appliquent a gérer
différentes pratiques artisanales, conformément a 1°
usage en la matiere, sous le contrdle plus ou moins
actif des corporations professionnelles. Cependant,

a la différence des académies de beaux-arts, elles
bénéficient souvent de 1'impact économique des mé-
tiers auxquels elles préparent: la dynamique indus-
trielle suppose ainsi une grande consommation d'idées

et de modeles en matiere de publicité, d'affiche, d'
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aménagement d'intérieur, de conception textile, etc.
En retour, 1'industrie requiert des praticiens "cré-

atifs", qu'il appartient aux écoles d'art de former.

Le relatif déclin de 1'enseignement artistique n'en
demeure pas moins paradoxal, et d'autant plus regret-
table que 1'image est aujourd‘hui, accompagnée ou

non du son, le véhicule privilégié d'une proportion
croissante de 1'information. L'on dirait que la so-
ciété, cédant toujours au partage "schizoidique" de
la science, de la technique et de 1'art, persiste a
tenir les arts en 1isiére, comme relevant de la fri-
volité, alors que les enjeux 1iés a 1'essor des télé-
communiications, de la télévision par cdble et de la
télévision satellitaire sont considérables, et que

le seul marché de 1'image de syntheése informatique
est celui qui connait 1'expansion la plus spectacu-
laire, soit 20% d'augmentation par an. L‘'extension
des réseaux de transmission croit méme plus rapide-
ment que Te volume des produits culturels a achemi-

ner. La pénurie de programmes est proche ...

C'est dire que, bien que marginalisées dans trop de
pays, les écoles d'art ont cependant, et par la for-
ce des choses, 1'avenir devant elle. Encore faut-il
qu'elles soient en mesure de relever le défi que Teur
lance Te progres technique. I1 ne s'agit pas seule-
ment pour elles d'introduire 1'enseignement des nou-
veaux media, mais encore, par une liaison plus étroi-
te avec le monde économique, d'anticiper le futur

par la recherche formelle, intéressée et désintéres-

sée, et Ta recherche de "créneaux" inédits: la com-
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plexité croissante de 1'instrument électronique et
1'augmentation équivalente de son potentiel "for-
mel", ainsi que la généralisation du recours a 1'
informatique rendent indispensable la formation d'

agents d'interface, aptes & concevoir des projets

pour des réalisations en deux et en trois dimen-
sions, avec une compétence comparable en matiere
de création visuelle et de connaissance des machi-
nes et des programmes fonctionnant de facon numé-
rique: de la typographie a 1'aménagement du terri-
toire et du paysage, de 1'illustration a 1'audio-
visuel, i1 n'est finalement pas une pratique qui
ne puisse mettre en oeuvre une méthode "symbioti-

que".

Encore faut-il que, sortant de leur “splendide i-
solement", les écoles d'art collaborent avec d'au-
tres institutions d'enseignement - université, éco-
Te polytechnique, école d'horticulture, etc. - et
1'économie privée. L'informatique, puisque c'est d'
elle qu'il s'agit, et qu'il s'agira toujours davan-
tage, ne suggére-t-elle pas et ne commande-t-elle

pas de travailler en réseaux ?

L'ingénieur, pas plus que 1'artiste, ne peut pré-
tendre a Tui seul ge modeler, en le modélisant,

notre avenir.

Jacques MONNIER-RABALL
Directeur de 1'Ecole cantonale
d'art de Lausanne
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JACQUES MONNIER-RABALL

I1 est clair que toute institution est condamnée a une certaine forme d'inertie: toute
institution est faite pour durer, par conséquent pour résister aux changements. Et in-
troduire des changements dans une institution c'est presque contradictoire. Mais a for-
ce de pratique et de ruse, on arrive finalement a des objectifs plus fixés méme si ce
n'est pas trés rapide. En fait, une institution comme une école d'art est condamnée 2
une sorte de contradiction interne, entre les techniques traditionnelles et les techni-
ques. Alors, il est bon de rappeler que 1l'homme se sent dépassé par la technique, mais
qu'il l'a toujours été dans la mesure ou tout ce qui est technique est un patrimoine
qui est propagé par 1'éducation, (un patrimoine social collectif, extérieur a 1'indivi-
du lui-méme).

Le dépassement par la technique est inhérent au processus-méme du développement techni-
que. Jusqu'a maintenant, on a eu au fond, par rapport aux technologies nouvelles une
vision extrémement finaliste et linéaire de l'histoire. Il est bon de rappeler que le
progrés, il est intrinséque, cosubstanciel & la technique, et que cette technique, s'est
progressivement emparée de notre organisme (nous on a d'abord "prolongé" les fonctions
locomotrices, puis les fonctions sensorielles et aujourd'hui, avec 1'électronique on a
"prolongé" le cerveau, notre centre de commande).

Ce qui est technique introduit dans le domaine technologique un discours propre 3 la
technique, qui a pour propriété principale d'introduire et d'imposer une rationalité

de démarche, de telle sorte que progressivement, la technologie a sécularisé l'ensemble
de la tradition culturelle, faisant de cette rationalité un élément décisif, pour ne
pas dire une valeur supréme. Cette vision linéaire, finaliste, évolutive aussi {(pensez
aux trois grandes étapes de locomotion - production d'énergie - prolongement artificiel
du centre de commande), (....?....) dont nous parlons, quant au progrés du point de vue
économique, avec ces notions de secteur primaire, de secteur secondaire, de secteur ter—
tiaire, on pourrait aujourd'hui dégager aussi un secteur quaternaire (celui dévolu aux
organes d'intelligence artificielle ou de commande), cette vision, donc objective qui
semble &tre une des finalités ce cette ascension progressive qui serait le clou de la
présence, de l'ubiquité instantanée (comme si nous pouvions &tre présents au monde en-—
tier a l'instant, oubliant & la fois l'espace et le temps, qui sont les deux contraintes
impératives).

Cette dimension unidimensionelle privilégie la capacité associative de notre cerveau

et elle s'appuye sur un double absurde;

1. que 1'homme est pure instrumentation

2. que le role de l'information ou de la communication est & son tour décisif, & la fois



dans cette domination et dans l'instrumentation de cette domination.

Comme si la communication n'avait pas d'autres fins rationnelles que la transmission
d'un message le plus efficacement et rapidement possible, au meilleur marché possible.
Et cela suppose deux interlocuteurs, méme s'ils sont collectifs, abstraits, qui seront
bien motivés par cette activité rationnelle. Par conséquent, la communication est un
rapport de force entre deux individus, pour délimiter leur territoire de gratification.
La communication est d'abord solipsiste et elle vise & signaler a 1'autre qu'on occupe
notre territoire et qu'il n'est pas question qu'il soit présent d'aucune facon. Donc
la communication fait toujours intervenir le pouvoir: nous avons en nous un 'cerveau
archaique" qui subsiste malgré tout (ce qu'on peut faire dépasse de beaucoup ce qu'on
veut faire et dont on peut rendre compte avec le langage). Autrement dit, la langue
elle-méme véhicule un certain nombre d'archaismes, une série qui & son tour stimule et
quli va vers son propre inconscilent. Il est bon de rappeler que l'autogenése, la créa-
tion de chaque individu, reproduit de maniére accélérée les individus; la philogenése,
c'est finalement 1'évolution de toutes les espéces (4 commencer par les protozoides).
Or nous concevons intégrées dans notre organisme ces étapes antérieures: c'est que 1'-
homo électronicus reste un homo sapiens qui contient toujours et encore l'homo erectus
et 1'homo faber.

Ga va de méme pour les techniques que 1'homme & mis en oeuvre successivement dans 1'hi-
stoire. On pourrait penser, avec une vision finaliste et utilitaire, que la technique
la plus récente ne peut que condamner avec une rapide et relative désuetude le médium
auquel elle se substitue. Et en réalité, il y a une substitution partielle (en méme
temps conservation et maintien) des médias traditionnels. Cette coexistence entre les
médias...... et ceux récents est intéressante. Cette vision des choses présuppose un
souvenir permanent, en nous, de nos structures les plus anciennes (inconscient). Idem
pour les médias: chaque médium nouveau est pergu d'abord de fagon extrinséque, mais &
la lumiére du nouveau médium, le médium antérieur est pergu de manidre intrinséque,
c'est-a-dire dans ce qui progressivement fait sa spécicité et qui révélerait la néces-
sité de conservation purement anthropologique. Pensons par exemple au fameux conflit
peinture-photographie du 19éme siécle, auquel Baudelaire s'é&talt attaché: il disait
que la photographie était la fille de la peinture. Ce gui est intéressant, c'est que
longtemps la peinture a été congue comme un médium ayant comme finalité objectif la
production d'images.

Autre exemple intéressant c'est la gravure technique qui fait appel & la incision, &

la pénétration, l'entaille: c'est-a-dire autant de gestes premiers, absolument élémen-—

taires, qui sont d'ailleurs absolument & 1l'origine mé&me de 1'humanité et qui prennent



une dimension nouvelle, une valeur nouvelle, quand ¢a dépasse cette production méme

ou ce faire qui devient sa propre fin, peu importe 1l'image, le résultat en tant que
résultat final. Et c'est vrai que la peinture a moins de sens en tant qu'image fixe

ou arrétée, que dans la succession quasi ........ de ces différents essais qui ne
prennent leur sens que gquand l'on transfére d'une peinture a une photo.

On constate gue jusqu'a un certain point l'art répond a ces questions de progrés techni-
que, propose cette fameuse ubiquité instantanée, des automatismes de robots, ou enco-—
re la mise en oeuvre de (...?...) quant & leurs effets, quant a leurs résultats. L'art
oppose a cette rapidité d'exécution, a cet automatisme des processus relativement longs.
Il y a le retour a des formes artisanales, primitives jusqu'a l'affirmation du corps:
c'est intéressant de voir par exemple la coexistence dans l'art transavangarde de 1'-—
infographie et en méme temps du body-art. Ou la découverte encore, a travers l'art
performace de ce qu'on appelé en psycho-thérapie "le cri (...?...). D'une part une sor-
te de (...7...) de 1l'information et de la communication qui est par ailleurs le contrai-
re, un ...... de ltart contemporain, vers le corps jusqu'da ce que le corps méme devien-
ne sa propre surface d'inscription et devienne & la limite son propre médium, puisque
dans toute performance c'est le corps qui se trouve mis en scéne.

Autrement c'est un peu comment si chaque action exigeait une réaction en proportion:
chaque nouveau médium qui apparalt semble d'abord &tre investi par les valeurs du médium
antérieur, et ensuite progressivement en ...... et & mesure, il met en oeuvre sa spé-
cificité et il modifie la perception méme du médium entérieur. Chaqgue médium reconfigu-
re la constellation des moyens: la partie apparalt en méme temps que le ...... (princi-
pe d'autoconsistence); une particule est ce qu'elle est, parce que toutes les autres
particules coexistent & la fois. Dans l'art aussi il y a coexistence de toute les tech-
niques ......... depuis le début de 1'humanité, mais que chaque mé&dium ne prend de sens
gu'a la lumiére de tous les autres.

Donc, on a d'une part un processus gui parait succesif mais qui est davantage addition-
nel. Chague nouveau médium condamne les autres déja existents & se redistribuer, & in-
teragir. Ces interactions peuvent &tre tantdt explicites, tantdt implicites.

Tout se passe comme si l'homme devait conserver, en projetant indéfiniment dans 1'ave-
nir toute son histoire et tout son potentiel technique. Tout se passe comme si 1‘'homme
justifiait & postériori sa prise de conscience et les exigences du paléocéfal.

Tout ce passe comme si l'homme ne pensait qu'en reculant, c'est-a-dire en actualisant
le programme immémorial de son inconscient. Pour citer Jung, qui nous rappelle que

"comme l'évolution de 1'homme retrace les étapes de la préhistoire, l'esprit traverse

lui aussi une série de stades préhistoriques'". La principale ...... des réves est de
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rappeler & nos souvenirs cette préhistoire et le rdle de l'enfance jusqu'éu niveau des
instincts les plus primitifs. C'est a ces caractéristiques que se référent constamment
les symboles...... risque, comme si 1l'inconscient cherchait 2 résusciter tout ce dont
l'esprit s'est libéré au cours de 1'évolution (les illusions, les phantasmes, les for-
mes de pensée archaiques, les instincts fondamentaux). On peut donc se demander dans
quelle mesure l'homme n'est pas programmé (pour utiliser un terme de 1'informatique),
et sa fonction est celle de remplir son potentiel. Et l'occasion qui est précisément
annoncée par l'inconscient (sidge de tout le potenciel imaginaire) et que notre exi-
stence ne consisterait pas a actualiser toutes les parties de ce potentiel.

Et c'est donc dans cela que je verrais des rapports parfaitement complémentaires, une
interaction entre la relation .....

Une relation a pour fonction d'expliquer et l'explication suppose d'étre exterieure

3 la chose (cf. 1l'étymologie mé&me du terme).

Je dirais par opposition que l'art implique; et plus la science explique, plus l'art
se fait implicateur. Ce qui est intéressant, c'est de voir que l'art a évolué dans le
sens dune implication toujours plus grande du spectateur et du témoin dans son proces-
sus. C'est le processus en tant que tel, qui est intéressant, et non pas le témoin ma-
tériel accumulé chez certains collectionneurs. Je pense aussi a cette autre forme d'-
expression qui est le rock et qui consiste précisement a impliquer complétement 1'in-
dividu dans son espéce d'univers multidimensionnel, auquel il (...?...) littéralement
et auquel il veut participer. Quelle peut &tre alors a la lumiére de ceci la position
d'une école? Sa tAche s'articule sur trois fonctions:

1. la formation (au niveau du métier, au niveau technique) polyvalente.

2. l'examen critique permanent.

3. la recherche (en fonction de son programme, sollecitant de 1'extérieur pour avoir

un rapport raisonnable publique — économique — privé).

La notion de raison, c'est-a-dire la relation entre differents établissements, jamais
une institution ne peut avoir que trés momentanément le matériel le plus sophistiqué.
Et je pense que l'avenir de ce genre d'institutions consiste a ...... du matériel chez

elles et au contraire a utiliser celui des autres pour constituer des réseaux énormes.

Tout ceci nous permet de nous adapter a des métiers, a des professions en emergeance:

2. journaliste de 1'audiovisuel (gens capable de ...... l'information qui passe par

plusieurs chemins audiovisuels, TV, etc.).

3. l'aménagement du paysage {métier qui implique la transdisciplinarité).
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J. Monnier-Raball:

ceessesss..Car je ne vois pas a priori d'oppeosition entre ces
deux technigues. Une quil peut paraitre rudimentaire et 1l'autre
extraordinairement complexe. On va poser effectivement la que-
stion de ...ttt rtrsietssenssssese.. d'un directeur d'une
école d'art en ce siécle par rappoert au présent et a l'avenir
et j'aimerais attirer votre attention SUTr UD . vt nennneeennn
paradoxe, ou en tous les cas de contradictions inérentes a ce

genre d'institutiocn.

Il est clair gue toute institution est condamnée a une certaine
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J.P. Fargier:
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